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Introduccion

La tradicion oral en México constituye un pilar fundamental dentro del pa-
trimonio cultural inmaterial, albergandose un amplio repertorio de cuentos,
mitos y leyendas que se han transmitido de generacion en generacién. En la
region de la Ciénega de Michoacan, este tipo de patrimonio es fundamental
para la construccion identitaria y la cohesion social. No obstante, durante
las dltimas décadas, la globalizacidn, las transformaciones territoriales, la
influencia de los medios de comunicacion y los cambios en los modos de
aprendizaje y socializacién han provocado una progresiva desconexién y dis-
continuidad generacional “distanciando” a la poblacién infantil y juvenil de

estas manifestaciones culturales.

Ante este panorama, el presente estudio plantea la construccién de ju-
guetes autématas artesanales como un soporte educativo y artistico
para la divulgacion de las narraciones tradicionales. La materializacién
de los relatos en objetos moviles representa una estrategia educativa
para la ensefianza del patrimonio cultural que busca involucrar acti-
vamente al sector infantil. Mediante un proceso metodoldgico de in-
vestigacidon-accion participativa, se integran conocimientos culturales,
artesanales, artisticos, educativos y de incentivacién para el estudio de

las ciencias sociales.
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El proyecto se realiz6 en las comunidades de Sahuayo de Morelos y Jiquilpan
de Judrez, pertenecientes a la region de la Ciénega de Michoacan, aplicado
a 36 estudiantes de entre 9 y 15 afios. Se recolectaron cuarenta narraciones
(cuentos, mitos y leyendas) y se elaboraron treinta y seis juguetes autéma-
tas y una exposicion temporal. El objetivo fue fomentar la investigacién, la
puesta en valor y la divulgacién de las narraciones tradicionales como parte
del patrimonio cultural inmaterial de las comunidades de Sahuayo de More-
los y Jiquilpan de Judrez mediante el disefio y construccion de juguetes auté-

matas artesanales elaborados por estudiantes de entre 9y 15 afios.

Las comunidades de Sahuayo y Jiquilpan enfrentan una serie de cambios que
han modificado las dindmicas sociales y culturales en la transmisién de las na-
rraciones tradicionales que han constituido durante generaciones parte indi-
soluble del nticleo identitario de las comunidades. Ante la limitada produccién
académica documentada en la regidn, se ha evidenciado la necesidad impera-
tiva de implementar estrategias educativas que promuevan la investigacion y

divulgacién de este patrimonio cultural a las nuevas generaciones.

Se busca metodoldgicamente proponer la construccién de juguetes autéma-
tas artesanales como soporte tangible para la materializacién de las narra-
ciones tradicionales, buscando establecer un puente efectivo entre el patri-
monio intangible y las experiencias artisticas-educativas. Esta aproximacién
interdisciplinaria se plantea mediante una metodologia de investigacién-ac-
cién participativa involucrando activamente al sector infantil dentro de los

procesos de aprendizaje desde la educacion y el trabajo en comunidad.

Contexto sociocultural de Sahuayo de Morelos y Jiquilpan de
Juarez, Michoacan

La ciudad de Sahuayo de Morelos perteneciente a la Ciénaga de Michoacin se
sitda al noroeste del estado, es colindante a la frontera con Jalisco y estd a unos 15

km dellago de Chapala. Su ubicacién geograficalo incluye en una region cultural
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que esta conformada por comunidades michoacanas y jaliscienses con quienes
comparte relaciones culturales y sociales. El comercio es una de sus principales
actividades econdmicas. Existen diversas manifestaciones culturales como la
tradicion de la danza de los Tlahualiles, la elaboracién de huaraches, el destilado

de mezcal artesanal, la gastronomia, y un amplio calendario festivo.

Por su parte, Jiquilpan de Juarez se ubica a unos 7 km de Sahuayo. Esta pobla-
cién fue declarada Pueblo Magico en el 2012 por su relevancia histérica y su
diverso patrimonio cultural. Sus fuentes econémicas radican en los sectores
delaindustria, el campo y el comercio. Entre sus tradiciones se encuentra la
danza de los Reboceros, la danza de los Negritos, la procesion de los Faroles.
Cuenta con algunos murales de José Clemente Orozco y Roberto Cueva del
Rio. Esta poblacion también ha generado grandes politicos como el general
Lazaro Cardenas y artistas como Feliciano Béjar, el pintor Juan Rayas y el

escritor Jorge Martinez Villasenor.

Antecedentes de la literatura de tradicion oral y el juguete
tradicional en Sahuayo y Jiquilpan, Michoacan

Para comprender el estudio de las narraciones tradicionales como el cuento,
mito y la leyenda, seran analizadas desde la perspectiva de la literatura de
tradicién oral. Gonzalez (2011) la define como un conjunto de manifestacio-
nes culturales (cuentos, leyendas, expresiones musicales, poéticas, etc.) de
caricter anénimo y colectivo, que se preserva mediante la transmisién oral y

cobran significado a partir de su contexto sociocultural y ambiental.

Por un lado, los estudios de la literatura de tradicién oral en Michoacan’ se han

centrado en las regiones de la sierra Purhépecha, Tierra Caliente y la region Lago.

7 Ver Cardenas Ferndndez, B. (2006). Los cuentos en lengua plorhé: un punto de vista sociocritico. Universi-
dad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo, Presses Universitaires de Perpignan, México. Cardenas Ferndndez, B.
(2006). Tipologia, cultura y relatos purhépecha. Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo, Universite
Paul Valéry, México. Carranza Vera, C. (2013). Entre la pérdida y la prosperidad. Ejemplos de motivos y creencias
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En cambio, en la Ciénega de Michoacin, centrandonos en las comunidades de esta
investigacion, se tiene un corpus documental limitado. La produccion académica
comprende el estudio de Guadalupe Garcia Torres, “Don Cacahuate quiere ver la
Luna: Narrativa popular fantastica del Chapala michoacano” (1999), la obra del es-
critor local Jorge Martinez Villasefior en su trilogia Leyendas jiquilpenses (1998, 2002,
2006), y finalmente el proyecto de divulgacion “Los espacios de la memoria. Cuentos,

leyendas y velatos historicos de la Ciénega de Chapala” (2016) (Corona Bojorge, 2023).

Por otro lado, el juguete tradicional se define como una expresién del arte po-
pular mexicano cuyo disefio y elaboracién reflejan las particularidades sim-
bélicas, histdricas, naturales, socioculturales y rituales de su contexto de ori-
gen. Su funcién trasciende lo ladico al integrarse en practicas ceremoniales
como ritos funerarios, ceremonias nupciales, festividades religiosas y rituales
de hechiceria, evidenciando su rol multifuncional en el contexto comunitario

(Florescano, 2006; Medrano de Luna, 2007; Montenegro y Ridao, 2014).

Los estudios del juguete artesanal han estado presentes desde principios
del siglo XX®. Diversas instituciones en Michoacan® han elaborado pro-
yectos enfocados en la divulgacion del juguete artesanal. Algunos agen-
tes culturales de Jiquilpan y Sahuayo han impulsado proyectos de gestién
cultural, iniciativas que se han llevado a cabo por medio de convocatorias

de financiamiento federales y estatales como el Programa de Estimulos a

en la tradicién oral de una zona de Michoacdn. En A. Gonzélez, N. Rodriguez y M. Zavala (Eds.), Variacién regional
en la narrativa tradicional de México. El Colegio de México, El Colegio de San Luis, México. Gonzilez, R. E. (2013).
El corrido popular en la Tierra Caliente de Michoacan. En A. Gonzélez, N. Rodriguez y M. Zavala (Eds.), Variacién
regional en la narrativa tradicional de México. El Colegio de México, El Colegio de San Luis, México.

8  Entre los trabajos destacados se encuentran “Las artes populares en México” (Murillo, 1922), “Juguetes mexi-
canos” (Fernandez, 1930), “El juguete popular en México” (F. J. Hernindez, 1950), “Las artesanias tradicionales de
México” (Espejel, 1981), “Juguetes y miniaturas populares de México” (Scheffler, 1986), “Juegos y juguetes tradicio-
nales en Jalisco” (Sandoval, 2004) “El juguete mexicano”, (Florescano, 2006), “El juguete popular guanajuatense”
(Medrano de Luna, 2007), “Desde el lugar de los suefios: el juguete mexicano. Aproximacion desde la semidtica
discursiva y produccidn de sentido” (Acosta, 2013), “...niflo que no juega, no es nifio” (Del Villar y Medrano de Luna,
2015), y “Juegos y juguetes libres. La filosofia y obsesién de Walter Benjamin” (Brasé Rius y Garcia Farrero, 2020).

9  Revisar el listado de instituciones y proyectos en: Corona Bojorge, C. (2016). Museo Michoacano del Juguete.
Universidad de la Ciénega del Estado de Michoacin de Ocampo.
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Proyectos Culturales México Cultura para la Armonia®, el Programa de Apo-
yos a las Culturas Municipales y Comunitarias (PACMyC)", el Programa de
Apoyo a la Docencia, Investigacion y Difusién de las Artes (PADID)?, y
Memorias Vivas: Apoyo a la Gestiéon y Promocion de Archivos y Museos
Comunitarios®, logrando consolidar talleres, museos itinerantes y pro-
puestas educativas enfocadas a generar una puesta en valor de este patri-

monio (Corona Bojorge, 2023).

Pasando a los juguetes autématas, el componente principal de esta investi-
gacion, constituyen una categoria especifica dentro del ambito del juguete
artesanal. Se definen como objetos ludicos elaborados predominantemente
con materiales como la madera y la cartoneria cuya principal caracteristi-
ca radica en la incorporacién de mecanismos simples —poleas, ejes, levas,
engranajes— que buscan imitar el movimiento de figuras, animales, perso-
najes o escenas (Medrano de Luna, 2016; Muro, 2017). Alrededor del mun-
do existen diversas instituciones que gestionan amplias exposiciones®, asi

como artistas internacionales” que los promueven con sus obras.

En el ambito mexicano podemos mencionar instituciones como el Museo
de la Esquina de San Miguel de Allende, en Guanajuato, el Museo del Ju-
guete Antiguo México y el Museo de Arte Popular, ubicados en la Ciudad

de México, que poseen colecciones importantes de juguetes autématas

10 Museo Michoacano del Juguete (2016), talleres artesanales de mascaras de Tlahualil (2016).

11 Talleres de construccién de juguetes tradicionales en Jiquilpan y Sahuayo (2017), taller de elaboracién de tite-
res para teatro guifiol (2020), “El juego en comunidad: loteria y memorama patrimonial de Sahuayo” del colectivo
artistico Ayotl (2020).

12 Taller de iniciacién artistica (tres etapas: 2019, 2021, 2023), “El juguete tradicional mexicano como soporte
artistico: talleres infantiles en las comunidades de Jiquilpan y Sahuayo” (2022).

13 “El museo itinerante del juguete tradicional mexicano en la Ciénega de Michoacin: las maletas didacticas del
juguete artesanal” (2022).

14 Destacando el Museo Tibidabo de Barcelona, el Museo de Juguetes y Autématas de Verdd, el Museo de Auté-
matas de Normandia, Francia, el Museo Art Nouveau y Art Déco - Casa Lis, el Museo de Magia y Autématas de Paris
y The Home of Contemporary Automata, Cabaret Mechanical Theatre.

15 Fi Henshall, Wanda Swory, Patrick Bond, Martin Smith, Lucy Casson, Matt Smith, Pierre Mayer, Paul
Spooner, Ron Fuller, Carlos Zapata, Peter Markey, entre muchos mas.
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creados por artesanos mexicanos. En nuestro pais existen diversos artesa-
nos que han venido retomando el disefio y elaboracién de juguetes autéma-
tas basados en la cultura mexicana, siendo el mas destacado Gumersindo
Espana Olivares (1935-2018), mejor conocido como Don Sshinda, quien na-
cié en Santa Cruz de Juventino Rosas, Guanajuato. Heredero no sélo de
técnicas de elaboracidn de juguetes sino también de un amplio acervo de
historias, leyendas y conocimientos populares que mds tarde integrd en su
obra (Medrano de Luna, 2016).

Don Sshinda desarrollé una metodologia distintiva en la jugueteria artesa-
nal mexicana que integra elementos narrativos tradicionales guanajuaten-
ses en juguetes autématas con una alta complejidad técnica. Su propuesta
materializa figuras fantasticas del imaginario local (brujas, duendes, cha-
neques, nahuales) y representaciones cotidianas, trascendiendo la funcién
ladica para convertir cada pieza en un vehiculo de transmision cultural. La
relevancia de su trabajo radica en demostrar como las narraciones tradi-
cionales pueden funcionar como fuente creativa para la materializacion de
objetos culturales que, simultineamente, operan como un soporte tangible
para la preservacion del patrimonio oral. Esta investigacion caracteriza la
metodologia aplicada por Espafia Olivares y propone un proyecto cultural
dirigido a estudiantes, donde se implementan sus técnicas de construccién

de juguetes autématas basados en las narraciones tradicionales.

Literatura de tradicion oral

El presente marco conceptual se fundamenta en la comprensiéon de la ora-
lidad como fenémeno primario de comunicacién humana. Se siguen los
planteamientos de Ong (1987), quien define oralidad como “el conjunto de
conocimientos que son transmitidos a través de cantos, rezos, discursos,
leyendas, cuentos y conjuros”, constituyendo una forma de relacionarse

con el otro para intercambiar historias y compartir experiencias culturales

-172 -



GESTION DEL PATRIMONIO(S) CULTURAL(ES) EN LA TRANSFORMACION SOCIAL

especificas. Esta definicidn establece a la oralidad no solo como un vehiculo
de transmision, sino como un espacio de construccién y negociacion de sig-

nificados culturales.

La literatura oral se distingue conceptualmente de la literatura escrita por
su caracter colectivo, andénimo y variable. Villa (1989) la define como “la suma
de los conocimientos, valores y tradiciones que pasan de una generacién a
otra, verbalmente, utilizando diferentes estilos narrativos”. Esta definicidén
enfatiza su naturaleza comunitaria y su funcién como repertorio de la me-
moria colectiva, entendida segiin Pedrosa (2013) como “el conjunto de ideas,
de ritos, de tradiciones, que la suma de individuos de un pueblo selecciona,
privilegia, fija y preserva con el propdsito de que se conviertan en sefias de

identidad de la comunidad”.

El concepto de tradicidn, etimoldgicamente derivado de accidn y efecto de
entregar o transmitir, opera mediante un ciclo de cinco componentes: el su-
jeto transmisor, la accién de transmitir, el contenido transmitido, el sujeto
receptor y la accioén de recibir (Herrejon, 1994). Este proceso ciclico garantiza
la continuidad cultural, aunque incorpora mecanismos de adaptacion y re-

significacion contextual (Zavala, 2015).

En este sentido, la tradicién oral se caracteriza por su naturaleza dindmica
y adaptativa. Como sefiala Zavala (2015), “las cosas histdricas son activas”,
lo que implica que las tradiciones experimentan modificaciones constantes
para adecuarse a nuevos contextos temporales y espaciales. Esta perspectiva
establece que “toda tradicién debe ser modificada al contexto” (Shils, 1981),
manteniendo los elementos esenciales reconocibles a través de los sucesivos

actos de transmisién.

Las caracteristicas principales de la literatura de tradicién oral incluyen su
variabilidad, ya que se adaptan y transforman en cada acto de narracién y

en cada sujeto que las reproduce (Ong, 1987). Asi mismo, se caracterizan por
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su anonimato o autoria colectiva, reflejando un sentido comunitario que las
produce y las mantiene, siendo productos de creatividad colectiva mas que
individual (Badillo, 2014). Su funcionalidad es otra caracteristica fundamen-
tal, ya que cumplen propésitos educativos, morales o de cohesion social que
regulan la vida comunitaria (Ramos, 1988). Finalmente, poseen un arraigo
comunitario profundo, pues reflejan las experiencias, los paisajes y las cos-
movisiones de un grupo especifico, forjando asi un sentido de pertenencia
(Medrano de Luna, 2013).

Zavala Gémez del Campo y Camacho Ruan (2018) enfatizan la importancia
de la “performance” en la tradicién oral, concibiendo el acto de narrar como
una dimensidn inseparable del contenido mismo, donde la gestualidad, el
tono, y la interaccién con el ptblico son esenciales para la transmisién del

significado completo de la narracion.

La clasificacion de la literatura de tradicion oral propuesta por Pedrosa (2013)
distingue entre géneros poéticos (cancidén, romance, refranes adivinanzas,
entre otros) y géneros en prosa (cuento, mito, leyenda, etc.), reconociendo la
permeabilidad de las fronteras genéricas debido a la variabilidad estructural

inherente a la tradicién oral.

En el contexto de nuestra investigacién, hemos retomado el estudio del gé-
nero en prosa donde se incluyen las leyendas, que estan fuertemente vincu-
ladas con un tiempo y lugar y con personajes especificos que la comunidad
considera reales o histéricamente posibles (Badillo, 2014; Zavala, 2006), los
cuentos populares, que son relatos de ficcién con personajes arquetipicos y
ensefianzas morales o de entretenimiento (Propp, 1928), y los mitos, narra-
ciones sagradas que explican el origen del mundo, de los lugares, de acciden-
tes geograficos, de los dioses o los fendmenos naturales, fundamentales para
la cosmogonia de un pueblo (Eliade, 1986; Villa, 1989).
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Cultural material e inmaterial: articulacion conceptual

La propuesta de materializar las narraciones tradicionales a través de jugue-
tes automatas se fundamenta en la estrecha y dindmica relacién entre la cul-
tura material e inmaterial. Esta articulacion se basa en la comprension de
que el patrimonio inmaterial, aunque intangible en su esencia, a menudo se
expresay se perpetia a través de objetos y practicas materiales que lo anclan
en el mundo fisico (Kirshenblatt-Gimblett, 2004). La teoria del performance
cultural y la teoria de la materialidad cultural retoman la explicacién sobre la
materializacion del patrimonio inmaterial, sugieren que los objetos no son
inertes sino que estan adquiridos de significado cultural, de historias y rela-
ciones humanas.

Appadurai (1991), en su concepto de la “vida social de las cosas”, destaca cémo
los objetos pueden encarnar y transportar valores culturales y narrativas a lo
largo del tiempo y del espacio. De manera mas directa Kirschenblatt-Gimblett
(2004) ha explorado cdmo el patrimonio inmaterial se “cosifica” o “materia-
liza” en diversas formas, tales como especticulos, artesanias y exhibiciones,
para ser preservado y transmitido, advirtiendo al mismo tiempo sobre los

riesgos de descontextualizacion si no se maneja con cuidado.

En el contexto de este estudio, los juguetes autdmatas no son objetos es-
taticos, sino una forma tangible y animada de la oralidad, permitiendo
que la narracién trascienda para ser experimentada a través del tacto,
la misién y el movimiento (Benjamin, 2003). El objeto como vehiculo de
transmision cultural constituye un concepto clave en esta investigacion.
Los juguetes autématas, al representar una narracion tradicional espe-
cifica, no solo la ilustran, sino que la encarnan, convirtiéndose en con-
tenedores de memoria y significado cultural (Halbwachs, 2004). A través
de su manipulacién y observacién se activan procesos de recuerdo, de
conexion con el relato y de comprension de los elementos culturales sub-
yacentes (Santacanay Llonch, 2012).
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La dimensién de la performatividad y memoria en los objetos culturales re-
sulta crucial para esta investigacion. Los juguetes automatas, al ser mecanis-
mos en movimiento, son inherentemente performaticos (Schechner, 2006).
Activan el relato oral no solo visualmente sino también a través del acto de su
manipulacion, lo que recrea la experiencia de la narracién en si, emulando
lavitalidad de la transmision oral. Este acto de dar vida al objeto a través del
movimiento y la interacciéon genera una conexién mas profunda con la his-
toria que representa, ya que la narracion se vuelve una experiencia activa y
participativa (Santacana y Llonch, 2012; Kirshenblatt-Gimblett, 2004).

Tipo y disefo de la investigacion

El disefio metodolégico integré elementos clave de la investigacion ac-
cién-participativa (Ortiz y Borjas, 2008), la etnografia educativa (Fornessi,
2014; Milstein, 2020; Nolla Cao, 1997), y la investigaciéon basada en artes
(Hernandez, 2008; Navarro, 2023). Esta combinacién metodoldgica permi-
ti6 abordar simultineamente objetivos de intervencién educativa, artistica,

investigacion de las ciencias sociales y divulgaciéon del patrimonio cultural.

Participantes

El taller fue desarrollado en dos municipios representativos de la Ciénega
de Michoacan, que fueron Sahuayo de Morelos y Jiquilpan de Juarez. La se-
leccion de estos dos municipios obedecié a criterios de estudios académicos
previos realizados, la accesibilidad logistica para la implementacion de los
talleres y la disposicion de las autoridades locales por parte de la Casa Museo
Feliciano Béjar de Jiquilpan, la Casa de Cultura de Sahuayo y el Colegio

Interamericano.

En Sahuayo se conformaron dos grupos, el primero en la Casa de la Cultura
de Sahuayo, establecido por cuatro nifios y dos nifias de entre 12 y 13 afios, y

el otro en el Colegio Interamericano, donde participaron quince hombres y
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siete mujeres de entre 14 y 15 afios. En Jiquilpan, en la Casa Museo Feliciano
Béjar trabajaron siete nifias y un nifio. En total, entre los tres talleres, treinta
y seis estudiantes. Los participantes provenian de familias con diversos nive-
les socioeconémicos. La participacion en los talleres fue completamente vo-
luntaria, realizindose convocatorias por redes sociales y difusién presencial
en las escuelas. Se obtuvo el consentimiento informado de los padres, tuto-
res y maestros de todos los menores involucrados para garantizar los obje-

tivos del proyecto, la metodologia y su disposicion a participar activamente.

Cada grupo participd en un taller con un proceso intensivo y estructurado
que se dividié en doce médulos impartidos durante un periodo de cuatro
semanas, con una duraciéon semanal de dos horas por sesion. El taller se con-

formo por los siguientes mddulos.

Tabla 1. Mddulos de los talleres.

oo | T | omeo | comenio

Exploracion del ju-
guete tradicional

Documentar las caracteris-
ticas del juguete tradicio-
nal comunitario

Cuestionario de exploracion, registro
fotografico y analisis de tipologias de
juguetes locales

Historia de los jugue-
tes automatas

Contextualizar la evolucion
histérica de los autdmatas
en diferentes culturas

Investigacion documental, cronologia
historica y analisis de referentes cultu-
rales

Mecénica de los auto-
matas

Comprender los principios
mecéanicos de funciona-
miento

Estudio de sistemas de levas, ejes y
engranajes; construccion de prototipos
basicos

Investigacion de na-
rraciones tradiciona-
les

Recopilar el corpus narrati-
vo de la comunidad

Trabajo de campo, entrevistas con in-
formantes locales y documentacion de
relatos orales

Anélisis literario

Analizar y adaptar las na-
rraciones recopiladas para
su materializacion

Andlisis estructural, identificacion de
elementos visuales y adaptacién narra-
tiva para autématas

Creacion de juguetes
tradicionales

Disefio estructural del
autémata

Desarrollar habilidades en
la manufactura artesanal

Planificar el disefio mecé-
nico basado en las narra-
ciones investigadas

Talleres de creacién con materiales tra-
dicionales: barro, cartén, madera y fibras
vegetales

Bocetaje conceptual, disefio de escena-
rios, accesorios y personajes
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(oo | T | oo | comenio

Elaboracién de esce- Materializar los elementos Construccion de escenarios, accesorios
8 nografias y persona- visuales del autdmata y personajes con diversos materiales
jes

Ensamblaje del auto- Integrar todos los compo- Montaje de mecanismos, ensamblaje de
9 mata nentes del sistema meca- escenarioy pruebas de funcionamiento
nico y narrativo

Grabacién de narra- Crear el componente so- Grabacién y edicion de narraciones,

10 ciones noro del autémata creacion de cédigos QR para acceso
digital

Presentacion comu- Socializar los resultados Organizacién de exposicion, presenta-

n nitaria con la comunidad de ori- cién publica y retroalimentacion comu-
gen nitaria

Técnicas de recoleccion de datos

La investigacion emple6 un enfoque mixto (cualitativo-cuantitativo) utilizan-
do las siguientes metodologias para su recoleccion. Para la técnica cualitativa
se utilizo la observacion participante con un diario de campo para registrar las
dindmicas de talleres y procesos creativos. Las entrevistas semiestructuradas
incluyeron a nifios participantes y padres de familia. El registro audiovisual
documentd todo el proceso de las actividades implementadas en cada médu-
lo de narraciones hasta las presentaciones ptblicas. Finalmente se realiz6 un

analisis técnico y estético de los juguetes producidos.

Dentro de la técnica cuantitativa se aplicaron encuestas de percepcidn patri-
monial con escalas de Likert y preguntas abiertas a los nifios participantes
antes y después de la intervencion para medir cambios en su valoracion del

patrimonio y su conocimiento de las narraciones tradicionales.

Resultados

Los resultados de esta investigacion - accion participativa demuestran el im-
pacto transformador de la creacion de juguetes autdmatas artesanales como
estrategia pedagdgica para la divulgacion de las narraciones tradicionales en

SahuayoyJiquilpan, Michoacan. Los treinta y seis participantes, distribuidos
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por género (64% masculinos, 36% femeninos) en tres grupos instituciona-
les de Sahuayo, Jiquilpan y comunidades aledafias, transitaron de un cono-
cimiento fragmentado hacia una valoracién activa de su herencia cultural
mediante el fortalecimiento del didlogo con adultos dentro de su contexto

inmediato, como el barrio y su nticleo familiar.

La produccién material alcanzé una efectividad del 100% en funcionalidad
mecanica donde cada participante elabor6 un autémata individual que re-
presento interpretaciones personales de las narraciones recopiladas. Se do-
cumentaron cuarenta relatos tradicionales® clasificados en treinta y dos le-
yendas (80%), tres mitos (7,5%) y cinco relatos anecdéticos familiares (12,5%).
Ocho narraciones (20%) presentaron variantes regionales multiples. La apro-
piacién cultural activa se evidencié mediante treinta y seis interacciones es-
tructuradas que fortalecieron los vinculos familiares y la revalorizacion del

conocimiento tradicional en el nticleo familiar.

Dentro del ambito educativo el proyecto generé un impacto comunitario
significativo ya que las treinta y seis familias de los participantes se invo-
lucraron activamente como informantes y facilitadores del proceso creati-
vo. Respecto a la fidelidad narrativa, veintiocho piezas (78%) mantuvieron
coherencia estricta con las narraciones originales, mientras que ocho (22%)
desarrollaron adaptaciones creativas que enriquecieron las historias tradi-
cionales. La procedencia geografica de las narraciones revelé un fenémeno
de migracién cultural donde historias de comunidades como Cojumatlan
de Régules, Petatan en Michoacan y la region Ciénega del Lago de Chapala
—compartida entre Jalisco y Michoacin— fueron preservadas por familias
establecidas posteriormente en los centros urbanos participantes, subra-
yando la naturaleza dindmica del patrimonio oral y su capacidad de adapta-

cién a un contexto de migracion interna. La exposicién temporal se realizd

16  Para conocer los relatos y los juguetes autématas elaborados ingresar a: https://www.mumijuguete.com/me-
morias-vivas-aut%C3%B3m%C3%A1tas
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durante tres meses continuos en la Casa Museo Feliciano Béjar de Jiquilpan,
donde se registr6 una asistencia aproximada de doscientas personas de to-
das las edades.

Discusiones

Las limitaciones metodolédgicas identificadas se vinculan fundamentalmen-
te con la instrumentacion cuantitativa empleada, basada en las escalas de
Likert, que resultd insuficiente para capturar la multidimensionalidad de las
transformaciones de la percepcion sobre el patrimonio observadas, eviden-
ciando la necesidad de desarrollar herramientas de medicién mas robustas
que permitan evaluar el impacto cultural a largo plazo con mayor precisién

metodoldgica.

Las problematicas operativas emergentes durante la implementacion re-
velaron desafios inherentes a la heterogeneidad de competencias técnicas
dentro del ambito creativo y artistico entre participantes, lo que demandé
adaptaciones pedagdgicas diferenciadas que impactaron la estandarizacién

de procesos.

Las proyecciones futuras apuntan hacia la sistematizaciéon metodolédgica del
modelo implementado, con miras a su réplica en contextos culturales simila-
res donde las narraciones tradicionales enfrente procesos de desvinculacién
en las nuevas generaciones. La consolidacién de protocolos pedagégicos es-
tandarizados y la integracidon de tecnologias digitales para la preservacién
narrativa constituyen lineas de desarrollo prioritarias, mientras que el es-
tablecimiento de redes colaborativas interinstitucionales representé una
estrategia fundamental para garantizar la sostenibilidad y escalabilidad de
esta aproximaciéon metodoldgica que busca la investigacion y divulgacion de

este patrimonio cultural.
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Conclusiones

La investigacion sobre juguetes autématas artesanales en la Ciénega de
Michoacan confirma la efectividad de esta estrategia como soporte artistico
y pedagdgico para la divulgacién de las narraciones tradicionales que for-
man parte del patrimonio cultural inmaterial. El estudio demostr6 que la
materializacion de las narraciones a través de objetos manipulables genera
un aprendizaje significativo y multisensorial, transformando el conocimien-
to pasivo en involucramiento activo y fortaleciendo la identidad cultural de

los participantes.

La metodologia de investigacion - accidén participativa empoderé a los y las
estudiantes como agentes culturales activos, mientras que la construccién
de autématas vinculd efectivamente la adquisicién de conocimientos técni-
cos con la apropiacién emocional del patrimonio comunitario. Los resulta-
dos evidencian una transformacién positiva en la percepcién de los alumnos
hacia su patrimonio cultural, facilitando la transmisién de conocimientos
entre diferentes generaciones y revitalizando el didlogo comunitario. Las ex-
hibiciones publicas generaron un impacto unificador entre las familias de
los estudiantes que fortaleci6 la cohesidn social en el entorno de las narra-

ciones compartidas.

El valor fundamental de los autématas radica en su capacidad para transfor-
mar narrativas abstractas en experiencias tangibles e interactivas, convirtien-
do las historias en pequefios escenarios portatiles que activan la imaginaciény
facilitan la comprensién profunda de valores y cosmovisiones implicitas. Esta
metodologia desarrollada presenta un potencial considerable de replicacién
en diversos contextos, adaptandose a diferentes comunidades y tipos de patri-
monio cultural inmaterial, consolidandose como una via prometedora para la

educacion patrimonial contemporanea.
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