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Introducción

Este proyecto surge ante problemáticas comunes que atraviesan las 
prácticas del arte urbano en América Latina, como la criminalización 
del grafiti, su cooptación institucional y la débil articulación con las 
políticas culturales. Estas tensiones configuran un escenario de dispu-
ta sobre el uso del espacio público y el reconocimiento del arte urbano 
como patrimonio vivo, ligado a memorias colectivas y a formas de ha-
bitar y resistir en la ciudad. En el marco de los primeros encuentros, 
hemos identificado nichos de trabajo importantes, a saber: políticas 
públicas, escrituras en resistencia, modelos de gestión, inequidad e 
inseguridad laboral y trabajo con comunidades. Basados en un diag-
nóstico inicial de actores pertenecientes al campo, hemos integrado a 
este estudio germinal información relevante de quienes han sido parte 
del proceso, lo que incluye países como Bolivia, Guatemala, Ecuador, 
México, Perú, Chile, Argentina y Colombia. Las y los artistas, gestores 
e investigadores involucrados son parte de un proceso horizontal de 
generación de conocimiento.

En el cuerpo del texto, la primera sección narra los antecedentes que die-
ron origen a nuestro proyecto de Observatorio Regional de Arte Urbano y 
Grafiti en América Latina. Allí se recoge el aporte de más de una veintena 
de años afincados en la creación, la gestión, la docencia, la investigación 
y la curaduría del equipo proponente: Said Dokins y María Fernanda 
López Jaramillo. “Desde el sur que insiste” parten las reflexiones sobre la 
importancia de contar con un lugar de enunciación que se radique en la 
región como espacio rico en una multiplicidad de presencias y carencias.

En la sección dos se esbozan los pilares epistémicos, el corpus teóri-
co y los lineamientos conceptuales que sostienen la propuesta. En la 
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tercera parte nos desmarcamos del modelo usual de observatorio cul-
tural, que se limita a dimensionar las relaciones entre actores e insti-
tucionalidad. En nuestro caso, incluimos campos de acción enfocados 
en modelos pedagógicos, investigativos y curatoriales. Así avanzamos 
al cuarto y final acápite que condensa de forma articulada la puesta 
en marcha del observatorio, sin dejar de lado nuestras preocupacio-
nes y falencias. Este recorrido por la creación del Primer Observatorio 
Regional de Arte Urbano y Grafiti en América Latina se convierte así en 
un ejercicio honesto y afectivo que articula nuestra propia trayectoria 
y aportes en miras de un mejor futuro que sea colectivo.

Horizonte latinoamericano

Desde el sur que insiste

Es importante ubicar nuestro lugar de enunciación en el territorio 
que reconocemos como América Latina, un territorio que ha sido tes-
tigo en las últimas décadas del llamado “giro cultural”, es decir, los 
Estados nación en este hemisferio comenzaron a incluir en sus mo-
delos organizativos instancias encargadas de delimitar y reglamentar 
el campo cultural, como Ministerios de Cultura de reciente creación 
en Colombia (2000) y Ecuador (2007), y cambios constitucionales en 
Venezuela, Argentina y Bolivia a partir del año 2000 (Wortman, 2021). 
Estos movimientos dan cuenta de la preocupación por afianzar las po-
líticas culturales, el acceso a derechos culturales y las buenas prácticas 
en torno a los procesos creativos.

Es en este contexto regional en el que surge una matriz de pensa-
miento situado que aparece como respuesta a la tradicional mirada 
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occidental y eurocéntrica en torno a los objetos culturales. Hablar de 
América Latina no se limita a una referencia geopolítica, sino que es 
también una estrategia y una metodología; una forma de ver y enten-
der los cambios sociales y la dinámica cultural. En palabras de la pen-
sadora uruguaya Mabel Moraña (2021), nuestra región es “un proyecto 
de rearticulación contrahegemónica” y es a esa dirección a la que nos 
adscribimos con la creación de un observatorio regional encaminado a 
medir, analizar y delimitar las condiciones de producción, circulación 
y desarrollo de manifestaciones culturales en constante resistencia 
como el arte urbano y el grafiti. Estas prácticas creativas han logrado 
permear, de una u otra forma, los cercos impuestos por las legislacio-
nes de turno y las precarias condiciones laborales y económicas en las 
que ha transitado. El arte de calle se mantiene vibrante y en constante 
efervescencia. Urge un análisis serio de este poderoso fenómeno cul-
tural, un análisis atravesado por metodologías trabajadas en colectivo. 
La figura del observatorio surge, entonces, como una respuesta a las 
innumerables interrogantes que se traducen en la búsqueda de una 
agenda de investigación sobre su impacto y resonancia a nivel regional 
y en un contexto marcado por profundas tensiones entre las prácticas 
culturales comunitarias y los marcos institucionales que en muchos 
casos las diluyen o incorporan desde la restricción o el ordenamiento. 

El proyecto Mapas de la Disidencia, desarrollado a través de un semi-
nario y un diplomado en 2024 y uno más en 2025, ha permitido crear 
un diagnóstico compartido sobre la urgencia de construir herramien-
tas propias desde nuestras experiencias como productores, gestores 
de arte urbano, así como la búsqueda de dispositivos críticos de aná-
lisis y formación que nos permitan accionar en nuestros territorios. 
Este observatorio no busca únicamente documentar, sino producir 
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conocimiento de manera horizontal y enarbolar una serie de estrate-
gias más allá de la mera investigación. En este sentido, el observato-
rio se concibe como una praxis transformadora, que articula investi-
gación, acción, formación y activación comunitaria. Este enfoque se 
vio reflejado en el seminario Mapas de la Disidencia (febrero-marzo 
2024), donde se problematizó la criminalización del grafiti, la coopta-
ción institucional del arte urbano y su escasa articulación con políticas 
culturales integrales. El diplomado posterior (junio-septiembre 2024) 
profundizó esta línea al incorporar herramientas de mapeo, documen-
tación y análisis situado, con participación de artistas, investigadoras 
y gestoras de diversos países. En el diplomado de 2025 se incorporan 
otras epistemologías y otras voces a través de una convocatoria pública 
de participación.

Las experiencias del proyecto revelan una pluralidad de realidades 
urbanas latinoamericanas atravesadas principalmente por desigual-
dades, precariedad y discriminación, así como carencias a nivel de 
formación y metodologías de gestión cultural y en su mayoría dificul-
tades para entablar un diálogo con las instituciones. Sin embargo, en 
estas prácticas también observamos nuevas resiliencias que desafían 
no solo el orden urbano y de las instituciones, sino que aportan un cre-
ciente interés por temas de cuidado, afecto, género, acceso a la ciudad 
y al derecho de representarse en sus propios términos, más allá de las 
micropolíticas que normalmente se han desarrollado en el grafiti y el 
arte urbano.

Walter Mignolo (2013, p. 15) señala que la decolonialidad significa el des-
enganche de la matriz colonial de poder, en todas sus dimensiones. En 
los diálogos que hemos tenido en el diplomado, ese desprendimiento 
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se concreta en problemas y respuestas puntuales: la denuncia de la vio-
lencia de género; la visibilización y defensa de las madres escritoras de 
grafiti; la necesidad de políticas y saberes especializados para la con-
servación del arte urbano; y la irrupción de prácticas regionales que los 
circuitos culturales oficiales suelen invisibilizar. Estas prácticas recon-
figuran el campo desde abajo: la resiliencia no es solo aguante o resis-
tencia, sino también estrategias para desprender los usos coloniales 
del espacio urbano.

Entendemos el desenganche de la matriz colonial, traducido a múlti-
ples acciones que detonan fuera y dentro de la institucionalidad, per-
mitiendo al arte de calle y sus protagonistas espacios de dignidad e 
igualdad. Esto cobra especial relevancia con el reciente impulso en el 
uso de las prácticas curatoriales contemporáneas como dispositivos 
políticos que construyen memoria y resistencia en museos nacionales, 
un importante proceso que aborda los aportes de la cultura urbana en 
nuestra región. De tal forma, nuestro proyecto de observatorio se nu-
tre de matrices de pensamiento y praxis que permitan una compleji-
zación y mayor alcance en el análisis del arte de calle y sus coyunturas.

Desde el activismo y la ocupación del espacio 
público y las luchas sociales

El Primer Observatorio Regional de Arte Urbano y Grafiti en América 
Latina tiene sus raíces en la trayectoria de Sociedad Dokins para las 
Nuevas Prácticas Artísticas A. C., organización fundada por Laura 
García Hernández y Said Dokins en 2006. Esta iniciativa nace de la 
intersección entre movimientos sociales y prácticas artísticas esta-
bleciendo el espacio público como territorio de transformación social. 
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Como lo relata García: “Mi participación en movimientos sociales son 
los que me han situado en el espacio público, pero también cuando es-
tuve trabajando en prácticas intermediales, particularmente la perfor-
mance en México”.81

Durante sus primeros años, Sociedad Dokins desarrolló un trabajo 
pionero con comunidades vulnerables en espacio público, particular-
mente con sexoservidoras de La Merced y trabajadoras del hogar in-
dígenas, generando metodologías que articulan arte y acción social 
directa. La organización estructura su trabajo a través de cinco pro-
gramas estratégicos: Formación, Editorial, Curaduría, Investigación y 
Comunidad.82 El Seminario Trazos de Ultratierra (2011-2012), desa-
rrollado en el Centro Cultural de España en México, constituye el ante-
cedente para Mapas de la Disidencia, reuniendo “personajes que iban 
desde las instancias policiales y judiciales, con activistas, gestores, fi-
lósofos, feministas, creadoras y grafiteros”83 en una metodología in-
terdisciplinaria que generó nuevas prácticas y circuitos culturales para 
el arte urbano.

81	  Entrevista con Laura García Hernández, 2025.
82	  https://sociedaddokins.blogspot.com/2025/06/programas-de-sociedad-dokins-ac.html 
83	  Entrevista con Laura García Hernández, 2025.

https://sociedaddokins.blogspot.com/2025/06/programas-de-sociedad-dokins-ac.html
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Figura 2. Seminario Trazos de Ultratierra. Arte, Género y Espacio Público,  
en el marco de la exposición Intersticios Urbanos. Centro Cultural de España 

en México, 2010. Foto: Sociedad Dokins A. C.

A través del sello editorial Pneuma, la organización produjo publicacio-
nes fundamentales como Visible invisibilización. Aproximaciones en torno 
a la violencia (2014), catálogo de la exposición con el mismo nombre; 
Desbordamientos de una periferia femenina (2008); y La calle es de nosotras. 
La participación de la mujer en el arte urbano (2007). Estas últimas intro-
dujeron en el mapa la reflexión de género en el arte urbano y el grafiti 
que hasta ese momento había sido limitada, incluso rechazada por la 
misma comunidad. Inspirada en el pensamiento de Donna Haraway, la 
práctica curatorial de la Sociedad Dokins ha partido de una epistemo-
logía situada, como un conocimiento encarnado que debe responder al 
contexto histórico, social y político en que se produce, entendida como 
investigación crítica, mediación entre saberes y como dispositivo de 
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intervención (Sociedad Dokins).84 Este proceso se materializó en ex-
posiciones como Intersticios Urbanos (2011), “una cartografía que inició 
una ruta crítica sobre los desplazamientos del grafiti hacia prácticas 
intermediales, focalizada en México, su frontera con Estados Unidos, 
en diálogo con América del Sur y España”;85 Museo de Políticas sobre 
Drogas (2018); y la participación en el comité curatorial del Festival de 
Prácticas Urbanas Callegenera en Monterrey, tanto en la edición 2013, 
con el tema “Genealogías, grafiti actual y desplazamientos”, como en la 
edición 2020 en pandemia, con la temática “Emergencia”. Estas prác-
ticas funcionaron como laboratorios de metodologías de mediación 
crítica del grafiti y arte urbano en México. 

Desde la academia mestiza,  
la pedagogía crítica y la acción participativa

¿Cuánto más vamos a tolerar que avancemos hacia un suicidio 
colectivo, por no resistir las fuerzas inhumanas implícitas en sistemas 

occidentales de pensamiento y acción?

Orlando Fals Borda (1999)

Entendemos los procesos pedagógicos como un espacio político en 
tanto desembocan en nuevas formas de entender el arte de calle. Si 
bien el desarrollo de un observatorio se ancla en el análisis estructu-
ral de la institucionalidad y sus repercusiones en el campo, nosotros 
apostamos por la revisión de todos los espacios de poder que atravie-
san nuestro objeto de estudio, y esto sin duda interpela el papel de la 

84	  Sociedad Dokins Web. 
85	  Sociedad Dokins Web.
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academia. Con “academia mestiza” hacemos referencia a un ejercicio 
crítico y reflexivo que encuentra su origen en la praxis. Volemos a los 
postulados del pensador colombiano Orlando Fals Borda en torno a la 
acción participativa como herramienta de cambio. Nos enunciamos 
desde las pedagogías críticas y una docencia militante. El pensamien-
to y la creación de narrativas sin praxis e incidencia se vuelven nada.

Figura 3. Exposición Migraciones Visuales, Ciudad de México, 2013.  
Foto: Lorena Malo.

En este contexto surge la cátedra de Arte Urbano en la Universidad de las 
Artes, Guayaquil, en 2015, experiencia pionera que representa un antece-
dente pedagógico crucial en los cimientos estructurales del observatorio. 
Esta cátedra, creada por María Fernanda López Jaramillo, junto con la 
labor en las asignaturas de Gestión y Política de la Cultura y Laboratorio 
de Arte en Comunidad, anticipó las metodologías interdisciplinarias 
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que caracterizan el programa Mapas de la Disidencia. De estos progra-
mas de estudio e investigación se desprenden diversos proyectos cura-
toriales disruptivos que han permitido circular el arte urbano en circui-
tos institucionales sin despojarlo de su dimensión política. Entre ellos: 
“Siempre efímeros, nunca sin memoria” (2024), primera retrospectiva de 
arte urbano ecuatoriano en el Centro de Arte Contemporáneo de Quito, 
que marca un hito institucional en la región. La Bienal de Arte Urbano en 
Contexto Comunitario Haciendo Calle y exposiciones como “Calle aden-
tro” (2023), “Campo de batalla” (2023), “Arte, mujeres y espacio público” 
(múltiples ediciones), “Cartografías paganas” (2019) y “Cartografías del 
encierro” (2022), demuestran las infinitas posibilidades que crean puen-
tes entre la calle y el museo, estableciendo nuevos paradigmas para el arte 
urbano latinoamericano. Esto es gracias a la plataforma Emergencias 
Curatoriales, activa desde el 2016.

La convergencia de ambas trayectorias —tanto de Sociedad Dokins 
para las Nuevas Prácticas Artísticas A. C. como la cátedra de Arte 
Urbano impulsada por María Fernanda López— materializó el pri-
mer diplomado de Arte Urbano en la Facultad de Artes y Diseño de la 
Universidad Autónoma de México (UNAM) en 2021, en colaboración 
con la profesora Carmen Rosette, dando paso al primer seminario 
regional Mapas de la Disidencia (febrero-marzo 2024) en el Centro 
Cultural de España en México con treinta participantes latinoameri-
canos, seguido del diplomado Mapas de la Disidencia (junio-septiem-
bre 2024) desarrollado también con el Centro Cultural de España en 
México y la Universidad del Claustro de Sor Juana. Con cincuenta y seis 
participantes de ocho países, el diplomado funcionó como laboratorio 
de investigación-acción que sentó las bases metodológicas, epistemo-
lógicas y de red para la creación del observatorio.
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Figura 4. La Bienal de Arte Urbano en Contexto Comunitario Haciendo Calle.

Primer Observatorio Regional de Arte Urbano y 
Grafiti en América Latina

Sobre la noción de observatorio

La noción de observatorio no puede entenderse como una mera estruc-
tura técnica de recolección de datos. Más bien, debe asumirse como un 
dispositivo político epistémico de producción situada de conocimien-
to (Zallo, 2007) orientado a la transformación social. En este sentido, 
el Primer Observatorio Regional de Arte Urbano y Grafiti en América 
Latina se posiciona como un observatorio ciudadano, autónomo, no 
académico en su origen, pero con capacidad de articularse con instan-
cias universitarias, cuya labor trasciende la descripción cuantitativa 
para incidir en los modos de ver, narrar y disputar lo público.
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Como ha señalado Zallo (2007, p. 197), todo observatorio aplica una de-
terminada “mirada” sobre la realidad cultural que observa, mirada que 
no es neutra, sino situada, y que debe construirse críticamente des-
de una estrategia político-cultural coherente con sus objetivos. Desde 
esta perspectiva, nuestro observatorio no aspira a representar la rea-
lidad del arte urbano con criterios normativos, sino a comprender su 
complejidad desde las voces, saberes y trayectorias de sus protagonis-
tas, reconociendo tanto sus luchas como sus imaginarios.

La definición de este tipo de observatorio parte de comprender que 
existen múltiples modelos según su origen, función y escala: los pro-
movidos por instituciones públicas, académicas o comunitarias; los 
centrados en funciones estadísticas, analíticas o de incidencia social 
(Angulo Marcial, 2009). En este caso, se trata de un observatorio temá-
tico, regional y colaborativo, fundado desde abajo, orientado a com-
partir conocimientos, organizar eventos, impulsar publicaciones y 
visibilizar los particularismos de las prácticas de arte urbano y grafiti.

Como plantean Carrasco Arroyo y Coll Serrano (2013), un observatorio efi-
caz no solo debe generar y sistematizar información, sino también inter-
pretarla desde sistemas de indicadores culturalmente pertinentes, capa-
ces de traducir fenómenos sociales complejos en herramientas útiles para 
la transformación territorial. De ahí la necesidad de adoptar metodologías 
mixtas, sensibles tanto a los datos duros como a las narrativas, afectos y 
trayectorias que configuran los territorios estéticos de nuestras ciudades.

El observatorio se enraíza así en la praxis pedagógica del seminario 
y el diplomado Mapas de la Disidencia, concebidos como laborato-
rios de formación crítica y coproducción de saberes. En línea con las 
reflexiones de Abeledo Sanchis (2013), este tipo de espacios permiten 
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reimaginar el papel de los observatorios como plataformas de coope-
ración abierta, aprendizaje colectivo y producción social de innovación 
cultural, anclada en la vitalidad creativa de las comunidades.

Lejos de reproducir los esquemas de vigilancia institucional, este ob-
servatorio apuesta por una ética del conocimiento que dialogue, es-
cuche y devuelva. En palabras de Noel Angulo Marcial (2009, p. 6), “el 
observatorio es un espacio abierto a la investigación, la creatividad y 
la innovación”, donde la inteligencia colectiva se activa como práctica 
política. En esa clave, la función analítica se despliega al servicio de 
los derechos culturales, la memoria barrial y las formas insurgentes de 
habitar el espacio urbano.

Tal como lo señala Teixeira Coelho (2009): 

El observatorio es un espacio de análisis y medición de ámbitos cultu-

rales a partir de un sistema de indicadores que pueden ser cualitativos 

o cuantitativos. El fin último puede ser acopiar, organizar y proveer in-

formación necesaria para el mejor diseño de políticas culturales. 

En nuestro caso, el Primer Observatorio Regional de Arte Urbano y 
Grafiti en América Latina aparece como una variante en la tipología 
de observatorios en nuestros límites. A saber, se registran en la región 
observatorios de políticas culturales (Ecuador, Argentina, Uruguay), de 
museos, y de cultura y patrimonio (Colombia, Argentina, Chile y Brasil). 
Consideramos a la apuesta por las particularidades del arte urbano y el 
grafiti una ventaja frente a sus antecesores, ya que el rango de amplitud 
en el objeto de estudio puede traer consigo una débil delimitación y dejar 
por fuera un sinnúmero de datos a considerar. La deliberada segmenta-
ción de un observatorio que se dedique al sondeo del arte de calle en la 
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región establece un campo acotado de acción que incluso vuelve menos 
pesada la carga de la autogestión y la convocatoria de sus primeros mo-
mentos. No olvidemos que el modelo de gestión de nuestra propuesta 
está basado en una iniciativa ciudadana e independiente, resultante del 
cruce de múltiples experiencias y articulaciones entre sus proponentes. 
De tal forma esta iniciativa se configura como un dispositivo híbrido de 
análisis, formación y acción territorial, fundamentado en procesos de 
pedagogía crítica y coproducción de conocimiento. 

Pertinencia de un observatorio regional

¿Cuál considera que es la importancia de crear un Primer Observatorio 
Regional de Arte Urbano y Grafiti en América Latina?

Considero necesario crear un observatorio de grafiti y arte urbano 
en Latinoamérica. Pero, más que nada, creo que es fundamental 
visibilizar y reconocer de forma integral el trabajo de los artistas 
muralistas y urbanos de la región. Aunque algunos gozan de cierto 
reconocimiento, la realidad es que la gran mayoría debe recurrir a 
otros medios para subsistir, pues vivir únicamente del arte urbano 
es sumamente difícil. En lo personal, me he alejado progresivamente 
del arte urbano —especialmente del muralismo y del paste-up, 
que fueron durante años mi lenguaje principal— por una razón 
eminentemente económica. El muralismo no paga, o al menos no lo 
suficiente para sostener un proyecto de vida. En cambio, encontré 
en la pintura contemporánea una vía más sostenible, tanto en 
términos económicos como de proyección profesional. Por eso creo 
que iniciativas como un observatorio deben ir más allá del registro 
o la documentación: deben generar verdaderos circuitos de apoyo, 
redes que acompañen y sostengan económicamente a los artistas. Lo 
que hace falta no es talento —eso abunda—, sino fondos, políticas y 
mecanismos que valoren el arte urbano como una práctica legítima 
y digna de respaldo. 

Juan Pablo Maldonado, alias Cmal, Cuenca, Ecuador. 
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La cita que antecede permite ver de forma cruda y sin censura las preca-
rias condiciones en las que se debate el sector en la región. Las contun-
dentes declaraciones de Cmal, artista ecuatoriano, hacen referencia a 
las dificultades que genera la poca visibilidad real de esta manifesta-
ción creativa, e incluso el tránsito que muchos artistas deben hacer a 
otras prácticas en vista de la poca rentabilidad y apoyo al arte de calle. 
Si hacemos referencia al diagnóstico realizado en pasadas experiencias 
pedagógicas no formales como lo fueron el seminario y el diplomado 
Mapas de la Disidencia —en las que pudimos involucrar a un nutrido 
grupo de participantes de países como Perú Ecuador, Colombia, Chile, 
Argentina, Bolivia, El Salvador, Guatemala y Honduras—, nuestros 
participantes se alinearon con iniciativas de investigación para iden-
tificar la tipología de políticas públicas existentes en sus territorios. 
Tal como lo indica la respuesta citada anteriormente, se confirma la 
inequidad de condiciones en las que se debaten los artistas callejeros 
en América Latina. En el presente análisis se ha tomado en cuenta la 
voz de los creadores, gestores, promotores e investigadores de arte de 
calle, hecho que amplifica la perspectiva y pone en evidencia las distin-
tas inquietudes de la escena. Ana Villa, gestora colombiana, nos dice:

La importancia radica en generar un espacio de sistematización y 

creación de conocimiento en nuestra región, que busque disminuir 

la brecha entre lo que se conoce desde el grafiti y el arte urbano de 

Europa y el norte global, en relación con las prácticas y formas parti-

culares de acción y reproducción del grafiti y arte urbano en América 

Latina y, por qué no, el sur global. Actualmente el grafiti de Europa 

y Norteamérica está sobredocumentado, la mayoría de documentos, 

libros y festivales son de esta región del mundo. Tener un espacio 
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que conecte la acción y la academia puede ser muy útil para aplicar a 

fuentes de financiación, espacios de conversación y punto de referen-

cia para consulta de quienes practicamos grafiti y arte urbano. 

Nuestros consultados identifican la necesidad de generar una matriz 
de pensamiento situado en América Latina que integre puntos de vista 
ideológico, político y epistémico. El análisis de datos cualitativos que 
presentamos en este segmento confirma nuestra hipótesis inicial de la 
urgencia de creación de un espacio abierto al diálogo y el análisis del 
arte urbano y grafiti en América Latina. Metodológicamente, insisti-
mos en que el trabajo con segmentos establecidos trae consigo infor-
mación de primera mano de forma directa, tomando en cuenta que 
las referencias teóricas y analíticas han venido mayormente de Europa 
y la matriz anglosajona. En este sentido, Silvia Rivera Cusicanqui 
(1987) nos recuerda que las prácticas de producción de conocimiento 
descolonizadas, entendidas como ejercicios colectivos de desaliena-
ción, devuelven voz y centralidad a los propios sujetos. María Daniela 
Astudillo, realizadora audiovisual ecuatoriana, nos cuenta:

Desde que inició mi interés por el arte urbano hace unos pocos años, 

siento que nos presenta otra forma de leer la ciudad: no solamente 

desde la historia oficial (escrita, oral o visual) o los espacios legitima-

dos, sino también desde los modos de intervención y apropiación de 

aquello que todavía luchamos por definir como espacio público. El 

arte urbano y el grafiti nos permiten leer la ciudad desde la resisten-

cia, desde los legados, desde la necesidad de autolegitimarse como 

artista y sujeto en las calles cuando las instituciones formales no 

bastan, cuando la ciudad misma desde sus autoridades no reconoce 

sus carencias, sus periferias o sus silencios. Pienso que es importan-

te formar espacios de diálogo y discusión sobre el arte urbano y el 
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grafiti porque considero que todavía existe una fuerte mirada crimi-

nalizante hacia estas prácticas; es cierto que no a todos les gustarán, 

pero el conocimiento permite al menos tener una mirada más crítica 

y fundamentada. Además, pienso que una ciudad que aprende a re-

conocer su arte urbano y práctica de grafiti es una ciudad que puede 

promover un intercambio más genuino entre todas las expresiones, 

en distintas dimensiones de espacios.

Entendemos al observatorio como un ente vivo y dinámico, que inte-
gra diversas posturas y prácticas en torno al arte de calle en la región. 
Como bien lo indica María Daniela Astudillo, el reto está en leer la ciu-
dad contemporánea e identificar las tensiones que no solo se despren-
den de las relaciones con el Estado, sino que también se identifican 
pugnas internas y la necesidad de un acceso a derechos culturales de 
calidad para todas, todos y todes.

Las voces recogidas muestran con claridad que la realidad del arte ur-
bano y el grafiti en América Latina está atravesada por precarización 
laboral, falta de políticas públicas, ausencia de inversión y por marcos 
normativos que criminalizan estas prácticas, reduciéndolas a la vieja 
dicotomía entre “arte o vandalismo”. Estas condiciones confirman la 
importancia de un Observatorio Regional de Arte Urbano y Grafiti que 
confronte la estigmatización institucional y construya una matriz de 
pensamiento situada en la región.

Diagnóstico inicial de actores pertenecientes al 
campo

Se realizó un cuestionario mixto (cualitativo-cuantitativo) dirigido tan-
to a integrantes del seminario y diplomado Mapas de la Disidencia como 
a actores clave y formadores de opinión del área en diversos países de 
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la región, lo que nos permitió una visión más integral sobre las nece-
sidades y expectativas del ecosistema del arte urbano latinoamericano. 
Este cuestionario recibió, en su primer corte en junio de 2025, sesenta 
respuestas de escritores de grafiti, artistas en espacio público, investiga-
dores y gestores culturales de múltiples países de América Latina. Esto 
evidencia un interés significativo en la iniciativa y proporciona insumos 
valiosos. Las preguntas realizadas fueron las siguientes:

 

Figura 5. Preguntas del cuestionario sobre el Primer Observatorio de Arte 
Urbano y Grafiti en América Latina.
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El cuestionario se realizó mediante un formulario digital, obteniéndo-
se un total de sesenta respuestas válidas de participantes de diversos 
países latinoamericanos, cuya distribución geográfica mostramos a 
continuación.

Tabla 1. Muestra de países participantes en el cuestionario sobre el Primer 
Observatorio de Arte Urbano y Grafiti en América Latina 2025.

País/Región Número de respuestas Porcentaje

Ecuador 23 38,3%

México 20 33,3%

Colombia 7 11,7%

Chile 3 5%

Guatemala 2 3,3%

Argentina 2 3,3%

Colombia/Alemania* 1 1,7%

Bolivia 1 1,7%

Estados Unidos 1 1,7%

Total 60 100%

El cuestionario contó con la participación de diversos actores del eco-
sistema del arte urbano. Este incluyó artistas activos en la escena del 
grafiti y arte urbano, investigadores académicos especializados en cul-
tura urbana, gestores culturales, curadores, activistas culturales, co-
munitarios y educadores en artes visuales.

Entre las principales necesidades identificadas tenemos:

1.	 Creación de repositorios como mecanismos de consulta de do-
cumentación y archivo de arte de calle regional: esto demues-
tra la necesidad de preservar la memoria visual del arte urbano 
latinoamericano.
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2.	 Investigación académica: desarrollo de marcos teóricos especí-
ficos para el contexto regional.

3.	 Visibilización: entendida como la creación de plataformas para 
la difusión del trabajo creativo y su comercialización.

4.	 Networking: facilitación de conexiones entre artistas, investiga-
dores, curadores y espacios académicos, independientes, insti-
tucionales o comunitarios.

5.	 Desestigmatización: contribución a la construcción de un ima-
ginario del arte urbano apegado a su trayectoria, dimensión pa-
trimonial, histórica, política, ideológica y social. 

6.	 Procesos formativos: desarrollo de programas pedagógicos for-
males y no formales especializados en el estudio del arte de calle.

Frente a estas necesidades, los participantes fueron consultados sobre 
los posibles aportes directos al Observatorio. De sus respuestas se des-
prende la disposición a contribuir desde diferentes frentes, poniendo en 
común saberes, experiencias y recursos. Algunos proponen compartir su 
conocimiento a través de la sistematización de técnicas, estilos y proce-
sos creativos; otros destacaron el valor de sus redes locales para abrir ac-
ceso a comunidades artísticas en distintas ciudades y países. También se 
mencionó la relevancia de aportar documentación fotográfica de obras 
y procesos, así como insumos provenientes de la investigación acadé-
mica en clave teórica y metodológica. A ello se suman las experiencias 
en gestión cultural vinculadas a la organización de eventos y proyectos, 
y las contribuciones orientadas a la creación de contenidos formativos 
y pedagógicos. Todo ello refleja la diversidad de colaboraciones que re-
fuerzan la pertinencia y el carácter colectivo del Observatorio. Nuestra 



291 / OBSERVATORIOS CULTURALES EN AMEROIBÉRICA

MAPAS DE LA DISIDENCIA EN CONSTRUCCIÓN

propuesta de observatorio es una iniciativa pionera en la región que po-
dría funcionar como nodo articulador de las diferentes escenas locales 
de arte urbano en América Latina. Su planteamiento es en sí mismo un 
intento por sistematizar los procesos y modos de producción, con la fi-
nalidad de revertir las brechas e inequidades detectadas. Este objetivo 
se plantea a mediano y largo plazo. Por otra parte, el acopio de un marco 
teórico situado y la creación de un repositorio de pensamiento regional 
sobre arte de calle es clave en el desarrollo de un modelo de observatorio 
propositivo y de construcción comunitaria.

Problemáticas identificadas por frecuencia de mención

1.	 Crisis de documentación y preservación: 35 menciones (29,2%)
2.	 Déficit de reconocimiento institucional: 9 menciones (7,5%)
3.	 Precariedad económica: 8 menciones (6,7%)
4.	 Invisibilización y marginalización: 5 menciones (4,2%)
5.	 Visión hegemónica del arte urbano: 3 menciones (2,5%)
6.	 Criminalización: 2 menciones (1,7%)
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Desafíos en torno a la creación del observatorio

1.	 Sostenibilidad financiera: necesidad de identificar fuentes de fi-
nanciamiento estables para garantizar la continuidad del proyecto.

2.	  Desarrollo de software adecuado, implementación de página web y 
repositorios.

3.	 Coordinación transnacional: complejidad de articular actores 
de diferentes países con marcos normativos y culturales diver-
sos. Identificación de líderes en territorios situados y procesos 
sostenidos.

4.	 Inclusión de diversidades y eliminación de grupos hegemónicos, 
hecho que garantiza la participación equitativa de diferentes géne-
ros, grupos étnicos y clases sociales.

Líneas de acción prioritarias

1.	 Investigación colaborativa: identifica proyectos de investigación lo-
cal y regional.

2.	 Formación, creación de programas formativos dirigidos a diferen-
tes públicos (artistas, investigadores y gestores).

3.	 Procesos curatoriales: traducen los diferentes hallazgos del 
Observatorio en procesos expositivos que permitan amplificar los 
resultados obtenidos de cara a los nuevos públicos para el arte de 
calle.

Herramientas digitales: desarrollo de una plataforma para la docu-
mentación, sistematización y circulación de procesos y producciones 
del Observatorio.
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Figura 6. Presentaciónde Maniatik Kinz, Hardest Crew y Nocaut durante el 
seminario Mapas de la Disidencia 2024. Centro Cultural de España en México. 

Foto: Leonardo Luna.

Estructura del Primer Observatorio Regional de Arte 
Urbano y Grafiti en América Latina

Este observatorio se encuentra en fase de implementación. Busca ar-
ticularse como una plataforma de análisis crítico, formación situada y 
acción colectiva para la producción de conocimiento, la intervención 
curatorial y la formación crítica, con una base en la defensa de dere-
chos culturales y no únicamente de investigación o sistematización, 
por lo que su estructura requiere ciertas particularidades. 

La estructura está pensada como un modelo de gobernanza en red, con-
formado por un consejo regional de coordinación, comisiones temáti-
cas y nodos territoriales, con el objetivo de garantizar una articulación 
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horizontal, intercultural y multidisciplinaria. Cuatro ejes de acción or-
ganizan su funcionamiento: i) formación, orientada a procesos peda-
gógicos comunitarios y emancipadores; ii) investigación, para mapear, 
sistematizar y documentar prácticas territoriales de arte urbano; iii) 
curaduría, entendida como dispositivo político para la visibilización y 
reconocimiento del arte callejero; y iv) derechos culturales, con énfa-
sis en la incidencia normativa, la interpelación a políticas públicas y la 
promoción del acceso y reconocimiento de estas prácticas como parte 
del patrimonio vivo de nuestras ciudades.

Estructura y gobernanza

En esta etapa se están consolidando los acuerdos entre los diversos 
actores que participaron en el seminario y diplomado Mapas de la 
Disidencia, al tiempo que se avanza en la definición de líneas de inves-
tigación, modelos curatoriales, estrategias de mapeo, gestión cultural 
y dispositivos de aprendizaje. Nuestro objetivo es contar con inves-
tigaciones en curso al momento de hacer público el lanzamiento del 
Observatorio.

Hasta ahora se ha realizado un trabajo de sistematización tanto del se-
minario como del diplomado, cuyos resultados serán publicados como 
parte del acto inaugural del Observatorio. Asimismo, buscamos articu-
lar diversas metodologías de trabajo, de modo que cada contribución 
represente un aporte significativo para la región y, al mismo tiempo, 
refleje un proceso de investigación vinculado a cada participante.

La estructura organizacional se compone de tres niveles: (a) un con-
sejo regional de coordinación, (b) comisiones temáticas y (c) equipos 
de trabajo en territorio. El consejo regional funcionará como espacio 
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de orientación general, integrado por representantes de nodos acti-
vos del Observatorio. Su función es proponer líneas de investigación, 
impulsar la agenda curatorial y mediar entre las diferentes áreas del 
Observatorio. Las comisiones temáticas, por su parte, se encargarán 
de organizar por funciones específicas: archivo, formación, inciden-
cia política y curaduría. Cada una de estas comisiones está compues-
ta por integrantes del Observatorio que asumen responsabilidades 
específicas.

Estructura organizacional

Consejo directivo regional: conformado por representantes de los 
países con mayor participación en el cuestionario (Ecuador, México, 
Colombia).

Comités nacionales: desarrollo de nodos nacionales que faciliten la ar-
ticulación local y la recolección de información.

La gobernanza del Observatorio se basa en el principio de cogestión. 
Cada participante puede integrarse en diferentes etapas del proceso: 
desde la recolección de información y la producción de contenidos 
hasta la incidencia territorial. Esta lógica abierta y flexible permite 
que las investigaciones surjan no solo desde el consejo o las comisio-
nes, sino también desde las propuestas de quienes participan en los 
espacios formativos, como el diplomado Mapas de la Disidencia. El 
carácter rizomático del Observatorio se manifiesta en su apertura me-
todológica, permitiendo que las experiencias individuales se integren 
a una agenda común.
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Campos de acción del Observatorio

El Observatorio se estructura a partir de campos de acción específicos 
que responden directamente a las problemáticas identificadas en el 
diagnóstico regional y que permiten promover una ética del conoci-
miento basada en la reciprocidad y el diálogo intercultural.86

Figura 7. Presentación del documental MK durante seminario  
Mapas de la Disidencia 2024.  

Foto: Leonardo Luna.

86	  Los testimonios recogidos durante el diplomado confirman esta perspectiva, como expresa 
una participante: “El diplomado me permitió entender que mi práctica artística también es una 
forma de investigación y que tengo conocimientos valiosos que aportar a la reflexión académica”.
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Campo de acción pedagógico y formativo

El modelo pedagógico del Observatorio se fundamenta en la expe-
riencia acumulada del diplomado Mapas de la Disidencia, que ha de-
mostrado la pertinencia de metodologías horizontales y participativas 
para el abordaje de las problemáticas del arte urbano latinoamericano. 
Este modelo se estructura a partir de diversos módulos temáticos que 
abordan desde las tensiones entre espacio público y políticas culturales 
hasta las prácticas curatoriales contemporáneas, siempre desde una 
perspectiva situada que reconoce las particularidades de cada contexto 
territorial.

La estructura modular del primer diplomado incluyó: 

1)	 Reflexiones iniciales sobre grafiti y arte urbano.
2)	 Esfera y espacio públicos.
3)	 Memoria pública y sujetos privados.
4)	 Arte urbano e intervención.
5)	 Prácticas curatoriales.
6)	 Inclusión, memoria y especulación.

Paralelamente se hicieron clínicas para desarrollo de proyectos perso-
nales y colectivos.

La metodología formativa combina sesiones teóricas con ejercicios 
prácticos de mapeo, documentación y análisis crítico, promoviendo que 
cada participante desarrolle un proyecto de investigación, gestión o cu-
raduría durante el proceso formativo. Esta aproximación ha permitido 
generar una base de datos de experiencias regionales y consolidar una 
red de colaboradores. El carácter virtual de las actividades formativas 
ha facilitado la participación de artistas y gestores de múltiples países, 
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superando las barreras geográficas y económicas que tradicionalmente 
limitan el acceso a espacios de formación especializada.

Figura 8. Volantes del primer seminario y los diplomados  
Mapas de la Disidencia.

Figura 9. Discusión durante la presentación del documental MK, Centro 
Cultural de España en México. Hablando Harcorin-Venas Rotas.  

Foto: Leonardo Luna.
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Campo de acción en torno a la práctica curatorial 
contemporánea

¿Qué es un curador? Definámoslo como un constructor de narrativas o, 
mejor dicho, como alguien que puede intuir el conjunto de narrativas que 

los objetos culturales traen consigo. A través de una cuidada selección 
de objetos, el curador es quien puede articular la producción cultural de 

acuerdo con temas y a problemáticas muy concretas.

Víctor Vich (2014)

El postulado del teórico peruano Víctor Vich —acerca de que la figu-
ra del curador puede convertirse en un mediador de narrativas cultu-
rales— redunda en la apertura de espacios para el cumplimiento de 
derechos culturales. Incluimos en nuestro inventario de antecedentes 
para la creación del Observatorio Regional de Arte Urbano y Grafiti 
a las prácticas curatoriales contemporáneas. En el caso ecuatoriano, 
este encuentro se remonta al año 2007 cuando María Fernanda fun-
gía como curadora del Museo Camilo Egas, en ese entonces adscrito 
al Banco Central de la República. Hace dieciocho años era impensable 
que las puertas de los museos nacionales se abrieran a la experiencia 
creativa de calle, a pesar de que el texto constitucional garantizara el 
reconocimiento de la diversidad cultural. En ese museo se dieron las 
primeras exposiciones de arte urbano Letras y Huellas, Viernes para la 
Pipol y las icónicas Fiestas Friks que congregaron a una generación que 
encontraba en la ciudad su lugar de enunciación. Mcs, taggers, grafite-
ros, artistas urbanos e ilustradores encontraron en el Museo Camilo 
Egas un punto de encuentro. Los artistas residentes fueron los míticos 
Fenómenos en su alineación original: Pin8, Ralex y Eme Ese, quienes 
desarrollaron también actividades como talleres y fanzines a cambio 
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de mantener su taller en el museo. A la par, el fenómeno de arte urbano 
crecía en las calles de varias ciudades del país. Estas acciones se man-
tuvieron hasta el año 2010. Debemos indicar que, si bien hubo aper-
tura para generar estos embrionarios procesos curatoriales de arte de 
calle, estos se desarrollaban en los patios y pasillos del museo, no en las 
salas principales.

Las prácticas curatoriales del Observatorio se posicionan como dispo-
sitivos críticos de mediación cultural que trascienden la función expo-
sitiva tradicional para constituirse en herramientas de investigación y 
activación comunitaria. La experiencia curatorial “Siempre efímeros, 
nunca sin memoria”, realizada en el Centro de Arte Contemporáneo de 
Quito, ejemplifica este enfoque al generar un espacio de reflexión so-
bre la tensión entre la efímera condición del arte de calle y su potencial 
como archivo de memorias colectivas.
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Figura 10. Exposición “Siempre efímeros, nunca sin memoria”. Centro de Arte 
Contemporáneo de Quito.



302 / OBSERVATORIOS CULTURALES EN AMEROIBÉRICA

SAID DOKINS - MARÍA FERNANDA LÓPEZ JARAMILLO

La dimensión investigativa se articula a través de metodologías mix-

tas que combinan el análisis cuantitativo de políticas públicas con 

aproximaciones etnográficas a las prácticas territoriales. Los mapeos 

desarrollados durante el diplomado han permitido identificar tipolo-

gías de intervención estatal que van desde la criminalización explícita 

hasta modelos de cooptación institucional, pasando por experiencias 

de reconocimiento y fomento del arte urbano como patrimonio cultu-

ral. Esta sistematización constituye un insumo fundamental para el 

diseño de estrategias de incidencia política y la generación de marcos 

conceptuales pertinentes para el contexto latinoamericano.

Campo de acción orientado a la creación, 
fortalecimiento y desarrollo de políticas públicas en 
torno al arte de calle

La capacidad de incidencia del Observatorio incluye la sistematización 

de experiencias y casos de éxito de transformación de marcos normati-

vos o programas culturales a nivel local y si es posible nacional o inter-

nacional. Los casos documentados durante el diplomado corroboran 

que la acción directa de artistas y gestores ha logrado modificaciones 

en las políticas culturales de diversos países de la región, desde la in-

clusión del arte urbano en convocatorias oficiales hasta la creación de 

líneas específicas de fomento para prácticas de calle.

Por ejemplo, uno de los casos es la experiencia de Sociedad Dokins A. 

C., que logró en 2008 una transformación estructural en las políticas 

del entonces Instituto Nacional para el Desarrollo Social (Indesol). A 

través de un trabajo sostenido y la demostración del impacto social 

de las prácticas artísticas, y junto a otras organizaciones culturales, la 
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organización contribuyó a que las instituciones reconocieran “al arte 
y a los artistas como un sector que podíamos incidir en el desarrollo 
social del país de manera más orgánica y sensible”,87 abriendo el campo 
de la cultura en las líneas de fomento de desarrollo social, más allá de la 
Secretaría de Cultura. Por otro lado, en Ecuador se incluyen la creación 
de la Línea de Fomento al Arte Urbano del Municipio de Quito (2022), 
la inclusión del arte urbano en convocatorias del Ministerio de Cultura 
de Ecuador, y transformaciones en las políticas del Salón Nacional de 
la Mujer para garantizar paridad económica de premios.

El Observatorio pretende articular estas experiencias dispersas y la ge-
neración de protocolos replicables y herramientas que fortalezcan las 
capacidades de incidencia de los actores locales. La estrategia de inci-
dencia no se limita a la interlocución con instituciones estatales, sino 
que incluye el fortalecimiento de redes comunitarias, la generación de 
alianzas con organizaciones de la sociedad civil y la construcción de 
marcos discursivos que legitimen el arte urbano como expresión cul-
tural con valor patrimonial y social.

Campo de acción en torno a la práctica de derechos 
culturales

La perspectiva de derechos culturales constituye el marco ético-polí-
tico transversal del Observatorio, orientando tanto sus metodologías 
de trabajo como sus objetivos. Esta aproximación implica el recono-
cimiento del arte urbano como manifestación cultural legítima que 
contribuye a la diversidad del paisaje urbano y fortalece los procesos 

87	  Entrevista con Laura García Hernández, 2025.
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de construcción identitaria de las comunidades. Los hallazgos del di-
plomado confirman que las prácticas de arte de calle son ejercicios 
de derechos culturales, particularmente en contextos donde las op-
ciones institucionalizadas de participación cultural son limitadas o 
excluyentes. 

El Observatorio documenta y visibiliza estos ejercicios de derechos 
culturales, generando evidencia sobre su impacto en la democratiza-
ción del acceso a la cultura. Esta documentación constituye un recurso 
fundamental para la exigibilidad de políticas públicas que garanticen 
las condiciones necesarias para el desarrollo de prácticas culturales en 
el espacio público.

Figura 11. Said Dokins y Lapiztola. Mural Del Barrio, Ciudad de México,  
La Merced. Foto: Leonardo Luna.
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Implementación del Primer Observatorio Regional de 
Arte Urbano y Grafiti en América Latina

Infraestructura

Los desafíos para la implementación son significativos y requieren 
un abordaje desde múltiples dimensiones. Uno de ellos es el desarro-
llo de una infraestructura tecnológica robusta que permita la gestión 
eficiente de bases de datos, la facilitación de procesos formativos vir-
tuales y la creación de plataformas colaborativas para la investigación 
regional. Esta infraestructura puede incluir sistemas de información 
geográfica para el mapeo de prácticas, repositorios digitales para el 
archivo de obras y procesos, y herramientas de comunicación que fa-
ciliten el trabajo en red entre los diferentes nodos territoriales; hasta 
ahora se ha limitado al uso de drive, grupos de WhatsApp, redes socia-
les y la creación de una página web en construcción. 

Los recursos humanos incluyen equipo especializado: un coordina-
dor general, un responsable de investigación, un gestor de forma-
ción, un administrador de plataformas digitales y un encargado de 
comunicaciones. 

Queremos consolidar una red de investigadores regionales, corres-
ponsales territoriales, documentando las dinámicas locales y articu-
lando las escenas nacionales. Queremos que esta red incluya al menos 
un referente por país. 

El desafío financiero constituye quizás la dimensión más compleja, 
porque requiere de una estrategia de diversificación de fuentes que 
combine financiamiento público, cooperación internacional, alian-
zas académicas y generación de ingresos propios. Las proyecciones 
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iniciales indican que el observatorio requiere un presupuesto anual de 
aproximadamente U$S 30.000 para garantizar su operación, incluyen-
do honorarios del equipo central, infraestructura tecnológica, activi-
dades formativas y gastos operativos. Esta cifra debe complementarse 
con recursos adicionales para actividades específicas como encuentros 
presenciales, publicaciones impresas y proyectos de investigación de 
gran escala.

La experiencia del Centro Cultural de España en México y la Universidad 
del Claustro de Sor Juana como instituciones que avalan el diploma-
do Mapas de la Disidencia nos muestra la importancia de contar con 
socios institucionales que aporten no solo recursos económicos, sino 
también legitimidad académica y capacidad de convocatoria regional. 
La Red de Centros Culturales de España en América Latina es amplia y 
ha ayudado a la convocatoria latinoamericana y además abre camino a 
diálogos iberoamericanos.88 Se proyecta establecer convenios simila-
res con al menos cinco instituciones de diferentes países para garan-
tizar una representación regional equilibrada. Además de Ecuador y 
México, países como Colombia, Argentina, Chile y Guatemala.

Los desafíos organizacionales incluyen la necesidad de formalizar ju-
rídicamente el Observatorio y establecer protocolos claros de toma de 
decisiones que respeten el carácter horizontal y participativo del pro-
yecto, como mencionó Itandehui Ortiz, ponente del seminario: 

88	  Mesa de diálogo “Fragmentos de identidad. Diálogos transatlánticos”, seminario “Mapas de 
la disidencia: perspectivas en torno al grafiti, arte urbano y derechos culturales en América Lati-
na”. Centro Cultural de España en México.
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Considerar que no sea una estructura centralizada, que su “gober-

nanza” sea rotativa, que no responda solo a planteamientos citadinos 

o institucionales, pues para el caso del arte urbano en comunidades 

rurales estas poseen sus propios sistemas normativos. Quizá funcio-

ne más, en caso de que se le requiera o se busque su enlace, como un 

grupo que asesore y de acompañamiento.89

Se propone la creación de una fundación o asociación civil con figu-
ra de donataria autorizada internacional que permita la recepción de 
recursos y la suscripción de convenios, complementada con el consejo 
consultivo mencionado anteriormente.

El Observatorio en fases

Fases previas: implementación de programas formativos y modelos 
pedagógicos; participación activa de nuestras plataformas de gestión 
en diversos escenarios de circulación, análisis y producción de arte de 
calle.

Fase 1 (2025): consolidación de la estructura organizacional y desarro-
llo de la plataforma digital básica y de publicaciones; identificación de 
los países miembros del directorio.

Fase 2 (2026): implementación de programas de documentación e in-
vestigación en países piloto; convocatoria extendida al resto de países 
de la región.

Fase 3 (2027): sistematización de información recolectada, publicación 
de las primeras memorias del Observatorio y divulgación de resultados. 

89	  Entrevista con Itandehui Ortiz, junio de 2025.
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Contacto con entes gubernamentales y académicos en miras de gene-
rar cambios significativos en las políticas públicas regionales.

Conclusiones

El Observatorio Regional de Arte Urbano y Grafiti en América Latina 
emerge como una respuesta estratégica e innovadora ante las múltiples 
problemáticas que atraviesan las prácticas de arte de calle en nuestra 
región. El cuestionario realizado confirma la viabilidad y pertinencia 
de crear un observatorio de este tipo en Latinoamérica. Los resultados 
evidencian lo siguiente:

1.	 Demanda real: existe un interés genuino y generalizado en la comu-
nidad perteneciente a la cultura urbana por contar con un espacio de 
documentación, investigación y promoción del arte urbano; espacio 
destinado a ser un centro de acopio que revise las actuales condicio-
nes de producción, desarrollo y divulgación del arte de calle.

2.	 Capacidades disponibles: los participantes poseen conocimientos, 
experiencias y redes que pueden contribuir significativamente al 
desarrollo del Observatorio; también se han identificado figuras 
claves de las discusiones situadas en cada país.

3.	 Representatividad regional: la participación de múltiples países la-
tinoamericanos garantiza la perspectiva regional necesaria para el 
proyecto.

4.	 Consenso conceptual: existe acuerdo sobre las funciones y objetivos 
que debería cumplir el Observatorio.

Los hallazgos del proceso confirman que las problemáticas identificadas 
—criminalización, cooptación institucional, precariedad económica, 
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invisibilización de diversidades— son efectivamente de carácter es-
tructural y regional, requiriendo respuestas articuladas que superen las 
aproximaciones fragmentadas que han predominado hasta el presente. 

Este observatorio tiene el potencial de trascender el ámbito especí-
fico del arte de calle para constituirse en un dispositivo de transfor-
mación cultural que incida en debates fundamentales sobre derechos 
culturales, democratización del acceso a la cultura y construcción de 
ciudadanías críticas en nuestra región. Su consolidación como refe-
rente regional representa una oportunidad histórica y puede contri-
buir a generar marcos normativos y políticas culturales que reconoz-
can efectivamente la diversidad de prácticas que configuran el paisaje 
urbano contemporáneo, fortaleciendo las capacidades críticas de los 
movimientos culturales latinoamericanos y posicionando otras epis-
temologías como alternativas legítimas a los enfoques hegemónicos de 
comprensión de los fenómenos culturales urbanos.
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Miradas locales y regionales: patrimonios, ciudadanías y artes

El sector cultural viene siendo moldeado por datos casi siempre 
cuantitativos y construidos desde miradas externas: cantidad 
de asistentes, recursos erogados, infraestructuras inauguradas. 
Cifras que justifican lo ya hecho y vuelven invisible aquello que 
las políticas culturales dicen perseguir.

Este segundo tomo discute esa herencia y propone otra cosa: 
indicadores propios, densos, situados, construidos desde el 
territorio y con metodologías horizontales, capaces de sostener 
una igualdad discursiva con la ciudadanía.

Reúne observatorios e investigaciones de México, Bolivia, 
Argentina, Costa Rica y España organizados en dos secciones. 
La primera, sobre patrimonios, ciudadanía y legislación, va de la 
antropología histórica en Veracruz al patrimonio arqueológico 
boliviano leído en clave decolonial, de un proyecto de ley 
en Río Negro a las políticas públicas que fracasan en Villa 
Inflamable. La segunda, sobre condiciones de los sectores 
artísticos y sus territorios, recorre el impacto socioartístico 
en Costa Rica, la difícil medición del trabajo artístico en la 
Argentina, las industrias musicales de Euskadi, el Observatorio 
Teatral de la UNAM y el primer observatorio regional de arte 
urbano y grafiti de América Latina.
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OBSERVATORIOS CULTURALES EN AMEROIBÉRICA

Observar los fenómenos culturales y sus políticas en nuestros territo-

rios no es un acto neutral. Sobre esa premisa se levanta el proyecto 

Observatorios culturales en Ameroibérica, una obra en dos tomos que 

reúne las voces de quienes producen conocimiento sobre la cultura en 

América Latina y España: directoras, investigadores y equipos de más 

de veinte observatorios universitarios, gubernamentales y de la socie-

dad civil.

De Bogotá a Valencia, de México a Buenos Aires, estas experiencias 

comparten un mismo problema y respuestas muy distintas: cómo ge-

nerar información rigurosa e incidir sobre las políticas, los derechos, los 

trabajos y los consumos culturales en un campo marcado por la frag-

mentación de los datos, la discontinuidad institucional y la desigualdad 

estructural.

El primer tomo, "¿Qué hacen los observatorios culturales?" coordinado 

por María Cecilia Báez y Pablo Cardoso, reconstruye trayectorias, meto-

dologías y capacidades de incidencia. El segundo tomo, "Miradas loca-

les y regionales: patrimonios, ciudadanías y artes" coordinado por Laura 

Elena Román García y María de Lourdes Becerra Zavala, desciende a lo 

local y lo regional para discutir cómo se construyen los indicadores con 

los que se mide -y se distorsiona- la vida cultural.

Un proyecto que invita a revisar no sólo cómo observamos la cultura, 

sino también qué hacemos visible -y qué dejamos fuera- cuando la 

observamos.

http://www.rgcediciones.com.ar

